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REE ji‘»: . Mater dolorosa de Leopoldo Cano y

o El Tenorlo modernlsta de Pablo Parellada

Se ha escrlto bastante sobre la guerra llterarla que seg"

\-; -

'7establec16 entre los artlstas modernlstas }r sus detractores a
'pr1n01plos def81glo | Sln embargo, apenas hay nlngun estudlo sobre '
‘el teatro antlmodernlsta que se 1n1c16 como reacc1on al mov1m1entoj
~,entonces cons1derado Q;por' algunos:_»como ‘ revoluc1onarlo,A

:‘,antlpatrlotlco, extravagante.y destructor de 1a gramatlca Como esﬁ 
-b1en sabldo, la mayor parte de la critlca de 1os nuevos autores.
_modernlstas tuvo 1ugar en las rev1stas de 1a época, en las cualeS'i'::

' publlcaban tanto perlodlstas como escrltores Bajo este género,V*f

e

ySln embargo, los critlcos no podlan atacar al modernlsmo de una,

manera tan mordaz, satlrlca y humoristlca como lo hlcleron dos‘

lautores de obras de teatro Leopoldo Cano y Masas (1844—1936) v o

Pablo Parellada y Molas (1855 1944), el cual tamblén es con001do

por el pseudonlmo llterarlo de Melltén Gonzalez

Leopoldo Cano rldlcullzo el modernlsmo .con un drama en tresi

+‘~- T

Ataetos y en prosa llamado Mater dolorosa (1904) ‘ Pablo Parellada ..;'
.i@hlzo lo mlsmo con su Tenorlo modernlsta (1906), obra grac1osamenteA
‘r”subtltulada:"remembruc1a enoematlca y jocunda en una pelicula Yy

ftres lapsos 1ngén1ta del sublntelectualente Pablo Parellada" y ”,

‘,escrlta parte en prosa y parte en verso ' Este trabajo pretende
- estudlar estas dos obras apenas menc1onadas por la critlca a. la luz

. de 1a teoria de la recepc16n para mostrar como son un perfecton’-

et
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Ca

{reflejo de las prlmerlzas reacc1ones que desperto el modernlsmo en
: varlos estratos de la soc1edad de la epoca Y. las dlversas técnlcas

*empleadas para satlrlzar a esta nueva escuela

'}A Los dos autores aqul estudlados apenas son' menc1onados en las

1’hlstorlas llterarlas y no. han SldO casi objeto de cr1t1ca alguna

N L

”Max Henriquez Urena rlos' menciona en su. Breve Historla del-
;modernlsmo,len el capitulo‘tltulado "Hlstorla de un nombre" (163—‘
;}66) y en- el dedlcado al modernlsmo en Eepana, cuando habla de la,
3'guerra 11terar1a de la epoca (512) Igna01o Prat alude a un dlbujo
‘de Melltén Gonzélez que él pub11c6 en El Gato Negro (I n° 24, [25-
"gVI 1898]) y que tltulé "prerrafael lagartljlsta“ ‘ "Acustica
isensac16n/ del herbéceo crec1em1ento/ en el 6rgano aud1t1vo/ del
‘f1aura suave“ aludlendo al modernlsmo (XXV) ? Aparte de estas dos:
ireferenc1as (aunque haya etras pocas, brev181mas menc1ones),'9010>
.””‘fﬁee encuentran en la blbllografla tres ensayos de Salvador Crespo‘
;Matellan sobre El Tenorlo Mbdernlsta,,el més actual publlcado en
',1988 y uno sobre‘Leopoldo Cano escrlto por Rlchard B Kleln enu"
1979 Esta escasa’crltlca demuestra la nece81dad de una evaluac1on:
.fde la 1mportanc1a de estas dos obras de teatro dentro de la
: h1stor1a 11terar1a del modernlsmo‘ Este articulo 1ntenta rellenar':

<\esta laguna ex1stente en la hlstorla del modernlsmo

Las dos obras aqu‘ estudladas presentan dos estllos muy,

f‘dlferentes de satlrlzar a los modernlstas " Por un lado Leopoldo;1
“'Cano, con Mater dolorosa (1904), un drama 81tuado en el Madrld «de
 'la epoca r1d1cullza el modernlsmo por medlo de la carlcaturlzac1on o

"de unos marqueses y sus amlgos (algunos de los cuales rec1ben_



Tther‘IB
nombres particﬁléi@ente hiperbéiicos de elementos modernistas,
tales coma'Nenﬁfar y Cosmépolez) y; fundamentalmente, de un pintbr
clafamente identificado de moderniSta.‘ Esta caricaturizacién,-sin
eﬁbafgo, no afecta .bésicaﬁente al 1enggaje empleado, sino al
contenido. En cambio, el Tenorio modernista (1906) dé Pabio
Parellada, una clafa parodia no sélo:de,lé figura de Don Juan
Tenorio y de la ,obré de ‘Zorrilla, 'sino de lds escritores -
modérnistas, 'rldlcullza tanto los elementos ‘como el lenguaje
modernistas. Esta obra que Henriquez c1a51f1ca de sainete (512)
contrasta asi con la anterlor en cuanto a varias caracterlstlcas
opuestas: su brevedad (influencia del genero chico tan popular en
esa época), en oposicién al largo dramén de Cano; su - género
(octosilabos rimadosAen su mayor parte, con un poc§ de prosa al
principio de la obré); en éontraposicién a la prosa de Cano; y su
modo de parodiar (Céno, por‘medio'de1 contenido; Parellada, por
medio tanto del conteniao como dél lenguaje, el cual cobra la
“atencién principal de~la obra). Es preqisamehte este contraste lo
- que ofrece a este estudio cOmparativo un éafédtér bipolar sumamente
intereéanfe( y una oportunidad de apreciarﬁ dos reacciones muy
distintas al movimiento modernista.

El valor principal de las dos obraé aqui‘estudiadas‘es asi su
caridcter testimonial de‘qna época de transicidén caracterizada por
el conflicto entre dos espiritus: el modernista y lo Que podriamos
llamar "tradicionalista" Ni la obra -de . Cano. ni la.de Eeﬁlo
Parellada alcanzan un nlvel literario merecedor de su ingreso en

las clasicas historias 1iterarias. De alli la escasa atencidén que



Tbrnér 4

‘hayan récibido‘hasta5ahora. Sin embargo se debnrla destacar la
’1mportan01a que merecen en cuanto a su aportac1on de una nueva

visidén de la recep01on de - la llteratura modernlsta en la soc1edad

de la epoca._ Este trabajo pretende asi estudlar no las obras por

su valor 1ntr1nseco, 31no por el modo en - que 1lustran como"

dlstlntas capas. 5001a1es reacc1onaron.dlferentemente al modernlsmo.“

Con este objeto, se adopta _como premlsa la deflnicién que el
semlotlco Jurl Lotman ofrece de la obra llterarla. | '

'La realldad. hlstorlca y cultural que llamamos g"ébraA

_llterarla" no se acaba en el texto.' El texto es solo uno

de los elementos de una relac16n.' Verdaderamente,'la

obran llterarla con81ste.!¢n el texto (51stema de

.reléc1ones 1ntratextuales) en su rélac1on con la realldad(

extratextual las normas 11terar1as,,la~tradlci6n,y la

.imaginaCién. (citado én7Fokkéma 167-)2

 A lo- largo de este artlculo se veré como estas obras aportan una

”v1s16n orlglnal de cémo el modernlsmo romplo .con las normas

:

11ter1as de la epoca y la trad1c1on y de la recepc1on que este

mov1m1ento tuvo en sus lectores, tanto reales como pseudo f1ct1c1os

(81endo estos ultlmos los personajes de las obras anallzadas, que

.
R

_supuestamente asumen el papel de lectores o espectadores reales).~

En este proceso se aprec1a asi tanto ‘una llteraturlzac1on de la

-literatura como la creac1on de dos nlveles de lectores espectadores

~dignos de ‘ser estudlados desde la perspectlva de -’ la teoria de la

recepc1on.
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En cuanto a Leopoldo Cano poco sabemos de s vida y obra El

D1001onarlo de theratura espanola de la Rev1sta de Occ1dente

aporta la 51gu1ente breve c1ta blO blbllograflca

Mllltar de’ Estado Mayor, de’ brlllante hOja de serv1c1os,

se dlstlngulo en la ultlma. guerra carllsta Yy tuvo
3deat1nos en Puerto RlCO y desempeno cargos docentes en el
-.Ejérc1to 1legando a general. de lelSlon " Fue poeta y
“ngramaturgo;,enwel teatro sigue elvestllo'de.Echegaray}f
aexagerando.ttanto -losj'extremoe‘ dev'los’ dramas de éu
maestro, que hubo qulen vio, en Los laureles de. un poeta
(1878) una parodla contra el autor de El gran galeoto |

En 1910 1ngreso en la Academla Espanola 6147)-

Como se dl]O anterlormente, Mater dolorosa es una - obra de

teatro en prosa .Sin embargo, es necesarlo senalar que pese a ser

’ésta la ultlma obra escrlta por Cano, es la prlmera obra de teatro

que escrlbe en prosa todas las anterlores habian 91do escrltas en

‘verso (Kle1n~269); Ello expllca en parte la falta de agllldad y

realismo en su USO del lenguaje; .Henriquez Urena descrlbe esta.

obra como-una "hlbrlda pleza en tres actos, de los cuales el

prlmero se mantlene en tono de salnete, aunque el resto

es un dramon que qulere ser trascendental hasta las acotac1ones
estan hechas en forma burlesca contra el modernlsmo (163)
En efecto,~Mater dolorosa es una- burla contra el modernlsmo

El argumento de la obra, locallzada en el Madrld de 1a epoca, esta ’

velaborado alrededor de'los Marqueses de Casa Perez, sus parlentes,

amigos, mayordomos,'su medlco, un plntor modernlsta Yy su esposa,
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tmarques,; Magda o Esta,_

:curandose.;gfm,p'

":boca de algunos personajes

: R D CH Torner 6

_ademés de unos pocos persona]es que aparecen muy brevemente. QEl;

I
-y

77;t1tulo de la obra es 81mb011co y representa el dolor de Lucia, la~

'fesposa de un plntor modernlsta he madre de un hle muy - enfermo;‘

ol

fdebldo a 1nsuf1c1ente allmenta01on, al tener que sufrlr sola, no

1:"-

”solo la enfermedad de su hle, 91no la 1nf1de11dad de su marldo,g[V

Cesareo, que sostlene una relac16n medlo secreta con la mujer del o

1mpre81onada por el plntor 'y;‘Sus

modernlsmos, ha contratado a Cesareo para que plnte su retrato, y

sus se51ones, que tlenen lugar en el hotel de Casa Pérez, se

conv1erten en oportunldades para la 1nt1m1dad : Flnalmente, éi

,plntor termlnara abandonando a su nmger para marcharse con su»

.amante,. mlentras que Perlquin, el hle de Lucia, termlnara‘

el
.‘~.. A

El hecho de que esta“burla del modernlsmo se centre en un“

plntor. modernlsta enlaza ”esta, obra“ conf!el: "Modernlsme"f'y.

“

-"Noucentlsme" catalanes, en los cuales el arte rec1b16 un papel‘

g,preponderante., Como blen not6 Prat "La nueva actltud . de los

“;modernlstas castellanos de la prlmera hora tlene puntos de contacto o

N

’ ”fcon la reacc16n noucentlste (antlmodernlsta) en Cataluna (XI) Es

curloso cémo por medlo de la, magn1f1cac16n de los elementos

modernlstas, ademas de por medlo de la: crltlca dlrecta presente env_

?ala obra permlte al lector darse cuenta'”

lde las caracteristlcas modernlstas que mas 1mpactaron a ‘la soc1edad'

’<de la epoca y de como fueron rec1b1das.;\

i

Las referen01as modernlstas aparecen.fen la. obra. desde ell.

pr1nc1p10, cuando el acotador descrlbe el escenarlo en que se va a

s



parodlco. Serpulo, Nenufar, Cosmopolez, Infu51ez.

Tarnar"7
desarrollar gran parte de la obra.; o
Muebles Y plnturas modernlstas; flores exétlcas, coloresnﬁ
chlllones, falta de 51metria 'y exagera01ones de lineas y
" proporciones, marcan la tendencia ultra novi81ma de los
~propletarlos de la casa.n(7)“l'
Véase como la exagerac1on de los elementos modernlstas ya muestra‘
1n1c1almente una actltud burlesca por parte del dramaturgo
A cont1nuac1on; se’ presenta al plntor que se va a convertlr en
el blanco de la crltlca.: | ‘ L

: Char. ' Tia Magda esté alli con el p1ntor...

;Teté. r;ﬂ¢Se plnta? |
.g.Char.53j :La plntan, la retrata un joven modernlsta.
"Men?- - 1&Modernlsta° gEso es un of1c1o° :
":Char{ -~ 8 Cesareo L6pez h
;Méﬁ.“"‘ wNo conozco.
Sér%g‘_” aCémo que no? ACeséreo Lopez' 1Un genip!g.
ffNan.hl'  T.Un novador v1dente' B | o
‘Sérg4~:* ;1Un rebelde contra la rutlna, unvlconoclasta'.r
«?f‘ No es un’ plntor, .El Plntor!'ke)

.

En este dlalogo se puede observar ya " como se equlpara al'

: modernlsmo con la ruptura con ‘lo trad1c1onal al mlsmo tlempo que

se lo cons1dera una renova01on artlstlca con mlras al futuro.

- Los nombres de los personajes tamblén revelan otro caractermf‘

.. Nombres

exotlcos que 1n81nuan elementos tiplcamente modernlstas- presenc1a

-Vde flores extranas cosmopolltlsmo, 1nfu31ones con.poderes maglcos,
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etc.. En oposiciény los personajes que tlenen nombres mas

corrlentes no entlenden o desprec1an el arte modernlsta~ Luc1a, .

Charlto, Perlquin,i Fernando, Ca81m1ro,_ etc., por - nombrar unos

’pocos Magda es una excepc16n, probablemente porque su amor por el

plntor ciega su entendlmlento “Por otra parte el personaje del

marques muestra ‘una 1ncongruenc1a asombrosa- mlentras que la

_decorac16n de su hotel es modernlsta, el desprec1a el arte del

|-

 p1ntor;
| ‘Marq. - “;.;:‘(Coge‘;elﬁ vaso en que ‘Chariﬁe habia
preparado el apefltlvo para Cesareo[ da'ﬁh‘
jsprbo,Ase abraea, hace un,gesto y'grita:) gQﬁé‘
*es esto? |
_Char.‘}e 'El'aperitivo:del 5intof ﬁodernieta.
Marq.»'y ﬁAhqra‘lo comb;endo.toaorf |
”f,Charl '“f‘aCual§
'fMa;q;r : ‘Sus .cuadros sangulnolentos y 1lenos . como de,;
| : aplltrafas de algo, No es que plnta © es que
'”rev1enta delante del cuadro. (21) |
El\ médice;i Fernando, vtamblen‘ execra laa_ pretendidas

revolu01ones del modernlsmo Y cr1t1ca a los que lo deflenden',

‘eééf.lA“;:fSomos la rebellon eentra los idolos falsos, la’

| fuerza que“arranca la 'rama de 1os amores
'tontos,:el desengano que no- cree en leyendas

'ni en mltos, ni en heroes, somos: la esperanza

4.,‘de regenerac;on.
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:,Féfh,‘~ V‘-¢Ustedes la vesperanza. y'rno creen nl 'aman°"
o 5gUstedes la juventud Y todo lo execran7
Abra usted ese balc6n para que esta atmésfera
'se ;aﬁee con aire’ puro, Y sol’ de Mayo ‘y
'Jamblente de patrla " (16 17)
Por otro lado,‘ Charlto,t Lucia y Ca81m1ro representan al
‘ publlCO que no entlende este nuevo arte para mlnorias y se siente
frustrado ante‘su 1ncompreﬁ81on | |
rTeté, (A Charlto-) Y, ¢retrata b1en ese pelele'>
vCharg’. .(Aparte a Tete ) Hlja, yo no entlendo ‘31 f
ii.cuadro es encarnado, verde,y amar;llo.: A miv
:Ame parece un gazpacho, pero ellpé dican que
,aquello es mi tla "o(8) | o |
N A"' En un dlalogo entre Fernando Yy Lucia, esta le expllca-a aquel
- que Ceséreo esta ahora en una. etapa revoluc1onar1a, plntando unos»
cuadros que llama "preludlos“ ) En esta oca816n, Luc@a senalavel

_caracter minoritario del arte modernista:

‘Férn; . 'iTiene gragia!

Luciajv 7}(Volvi;ﬁdo a'suctonazde:vélgbilidad.) " {Qué ha

| o .‘de: tener! L‘Si‘ ahora ya‘zno la .guspan' esos
preludios. Mi.marido dicde que son joyas;' 1Y

S qué titulos tan bdnitos lps‘pone!7pTarae gris,
Orgia*dé cqlér,ASonata’pictériéa... Yo ﬁo gé
qﬁé-repreéentan- pero él dlce que, para que

pentenderlos hay que estar 1n1c1ado y .claro'.

como yo no lo- estoy, a lo mejor me parece ver

»
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. en ellos otra cosa; como una vez que me enseno
;uno Yy me pregunto “"¢Quelves aqui°"- y yo le'
B dlje:‘“Un queso."  {Como se anfadq!"¥ tenia
':raéén..." A&Uéllbieraféliééi naciénte raagando‘
las sombras del obscurantlsmo, Y llevaba‘al'
atitulo de NOVus IortusA'{.'iLaﬂ'regeneraéién
artistlca'. Eso ‘me - dle iEl_simbglo! Yy yo

gcrei que era un queso.' (60)

‘Resulta que pese: al aparente ex1to de sus plnturas todas ellas se
‘las habla comprado el medlco jpor compa81on. por la deplorable

zcond1c1on en que se hallaban Lucia e Perlquin Ca51m1ro, un pobre

mendlgo que Lucia habla sacado de’ la calle para allmentarloﬁy

culdarlo revela el secreto-

' Lug;a& A¢Cuanto has gastado°
”J,'cééf> o Dejese usted‘de cuentas;
 Lucia?,'AnNunca quleres echarlas.
;{Cas. : ﬁ.iCuando venda esos cuadrasrpequenos éue pinta

j;;el senorlto, si se venden
"n;Lﬁéiavf‘ tAntes los compraban
Cas.‘ . Los compraba uno.:.. gque ya no los quiere;
}porque, Idesde :que_{ai"ééﬁdrito :ié dan esos
-ataqueé4dé nerﬁios-y_pinta'esasicqsas faras...
Lﬁcia,‘». Cuadréé‘moderhiStaé (54) o |
Se aprec1a aqui otra concep01on del arte modernlsta éaSimiro;>que

representa la clase mas baja de la soc1edad encuentra "raros" e

'1nut11es los cuadros del plntor, pues nadie los compra por lo que :
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CasareO»no puédeAni:Qﬁiere cumplir_éon su debéf:de Cﬁidaf de ‘su
‘famllla, lo que enoga a Ca81mlro._ |

Unlcamente personajes arlstocrétlcos admlran el arte del

pihtor, en espec1al Nenufar Serpulo e Infu51ez. | El prlmero 

representa a los escrltores modernlstas, pues el mismo es. un poeta

de su. escuela-

Nen%_ <A‘ (Mostrando un llbro que esta sobre la’ mesa )
e ” 7Lo ultlmo que he dado a. 1uz..[5 (Mov;m;ento;,
lgeneral )... jf»‘~Mié' "noctlleas . pfqaaicaé
Afadorméacentesf;.“ | |
‘Séf; J.vV_Vefsosﬁ.fprof‘supﬁasto;?ain éoaaohanfés,Aqi
: a;itﬁéifhéjﬁénsamieptoé;gkﬁ“5ﬁiftonté?iaa{de‘j
‘inf. R .Arte‘nov151ma! (12)

Dona Casta, pese a no. comprender la poesia devNenufar, querlendo
 ser amable con él le permlte que le lea algunos versos- "Vamos al
gardin, Nenufltar, »vengaA usted leerme alguna adormldera
,nocturna.. %16) : El apelatlvo que da a sus poemas basta para
comprender el efecto general que la poesia modernlsta daba a la
'agente comdn. | ’ | v
| El mayor admlrador qua tlene Ceséreo!a,apdfsupaestb,‘su
‘amante - qulen ha 'embaucado cqh "sus asédﬁéfafas palabras,
-conv1rt1endola en-su musa’ d1v1na. | | | i |
Ces. °~  Usted es 1a aparicién y'siﬁﬁélb_de uﬁa poaaia.T
Véitraﬁa, vlncompren91ble,' tremenda' y vaga;

mezcla de hlsterlsmo Y- narasmo, de burla'yv
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‘desconsuelo, ‘en que la llnea y el color y el -

» '"sonldo se unlflcan y luego estallan en. algo
’Jrudo,,'desdlbujado,._s1n 'rltmohd;n;v gama »ni
oadencia'"'f35)" |
No es de extranar'que por medlo de estos artlflClOSOS dlscursos de.‘
supuesta sentlda admlra01on, Cesareo transforme y transtorne la
mente de Magda: | | | |
Mag.l;;; Adotmec1da entre aquellas flores, 1nm6v11 fria
iy ca81 enroscada, ~como slerpe,”no-hacia dano a -
:“nadle Es pellgroso 1nterrump1r ml sueno porque:
tengo mal despertar, m1 boca-51lba,'m1 cuerpo es
1atigo; mi’abraZo duele. Imagen de la v1da nueva,
producto de su concuplscenc1a,.soy lo que queda \
t‘del angelfmujer, desplumadO‘de‘;luSLOnes y desalado
“de oteencias.’ (36) . o |

En su presentac16n como "angel mujer“' Magda recoge la 1nf1uenc1a -

. que el prerrafaellsmo tuvo en el modernlsmo

Entre las _multlples caracteristlcas de . este mov1m1ento_

;presentes en:IafObra, destaca e1 cosmopolltlsmo reflejado en el'

lenguajeJA Klein_‘nombra3“estos; elementos "There-‘are' Frenchv.

‘exPnessionsf R Englishlterms:n' . spanlsh dlalect ("Pue serW“

, {I 51), and an assortment of Latlnlsms and other llngulstlc traits

'whlch become qulte notlceable (286)‘ Tamblén hay 1ta11anlsmosu
»("ellslre d’amore"-[15])r;'Sln embargo,~loggue mas‘abundan son
‘angllc1smos : "lawn tennls" 'KQ;“,2§(7 35)}"“sandw1chs" (11)

"sleeping" (34) El afrancesamlento tamblen es’ muy acusado, como
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»19v eran los vmodernistas, 16 que se aprec1a no- sélo en el .
'vocabulariot(“}Sacré Coéur1 ,Flche m01 la palx'" [11] "chaufeur"
[115]), sino tamblén en la 1nf1uenc1a cultural que Franc1a tlene eniv
los personajes.’’ Estq‘senaprec1a,en.muchos ‘aspectos de‘la obra,]
télés éomo ei hecho de que.el marquéé.conduZCa un ﬁPanardh k19) -
con el que atropella a Ca81m1ro Y. de que evada capltal a Francia
("Los espanoles listos los ponemos a nombre de un francés, asi se
'>cobra mas renta l [21]) - . |
| Todos estos extranjerlsmoé‘reflejan el cosmopolltlsmo tlplCO,v‘
lde ‘los. modernlstas a81 como. su- gusto por lo exotlco Lo equlSltO
ha" de ser - por supuesto, extranjero No es de extranar que los
personajes dlsfruten de bebldas extranjeras 'ﬁgCogktall,'“
Plpermlng, Vermout°-‘." (10) j,El_plntor;,ppr éupﬁésto,ftpma ﬁnx

,cocktall sumamante exétlco

Men.. if (A Charlto,. queblesté mezclando ajenjo con
L otros- liquldos en ‘un vaso )‘:¢Para_qu;en es’
Ceso? | .
. 'Char(“’ :Para;Césér¢$3 Ajénjo pufo! curazaé,fcéﬁac Y
' 'mentd:' | o
‘Men. wj.Eso es un exp1081vo'
“fCha%¥ﬁ':- Es lo que él llama 1a musa Verde
-Teté;4‘ i La mona verdadera.' (12)

g

El lujoAésféaracteristibondeflos moderhistas Yy esovse‘refleja.
en el uso de'joyas ﬁbr pérté'de~las mujeres ' De alli que no nos
asombra que Cesareo robara las perlas de su propla esposa para.

regalérselas ‘a -su. amante,. Magda, y que .estas cobren tantav
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1mportanc1a envla obra ‘
. Char. 1 ‘<(A Nenufar ) ‘Qﬁéﬁies parecen a usﬁedea’los'
| 'regalos a mi t1a Magda°" |
._NanL 'fW‘a(Seﬁalando ) i.: B mejpﬁ Laa éaté;l . Dos

'pendientes de perlas con un oriente tan...

: tan;,.
' »Char.-a .Tln"
: Neﬁ; : “';.; .asplendldo'
.éhar.,-' Ya sallo el adjet1v1llo 1bero amerlcano
: ‘Cés;",f““iaEl plntor' regala. perlas° (Aparte a 'Teté 0

Medltemos W (11)

El .lujo - forma jproplamente parte del 1ntento de crear la, o

belleza que tanto per31gu1eron los artlstas modernlstas una
belleza artlflclosa que romplera con los moldes trad1c1ona1es Este
es ‘el concepto del arte porv el arte, que - defendleron los
a quernistas, tal como aflrma Magda .El arte7 [siéI’fLaibelleza,
jkeélaméataaa, enca81llada, con rltmo compas y sonsonete? Eso es
1imbécil;“'(31) Este arte de tenden01a modernlsta suele estar lleno
de "colorlnes 51n asunto" (62), lo que tlene su paralelo en la
a31neste81a ‘tan abundante en la 11teratura modernlsta - Ceséreo
deflne su arta como. un arte de 11bertad y locura E |

'Cea,‘ 5 A El arte no es of1c1o de ganan forzudo, es

:'H obra de.- locos, de neurastenlcos, de sonadores
en una'poesia que. td no entlendes,lporque tﬁ'
arésgﬂ;‘ - .

Luciav' : (Siempra sonriendo.) ..{>ia prdsa}“'(GS)
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--Fijense,'81n embargo, -en cémo este arte lleva a 1a destrucc1on de

T

'las normas tradlclonales, como,'en este caso, ‘a la- destrucc1on del

amor matrlmonlal Vease a81mlsmo como el mismo artlsta, al esbozar o

su teorla del arte proporc1ona al lector/espectador 1la oportunldad
‘de reir ante 1o grac1oso de 'lo hlperbollco de su arte.
El arlstocratlsmo esta muy rela01onado con el 1ujo, y estea
"elemento 1mpregna la obra. Ademés del obv1o arlstocratlsmo de los
marqueses Y de sus amlgos, el mlsmo plntor se arlstocratlza y eleva
a una categoria‘que~ev1dentemepte no tiene. Este elemento alcanza
»sﬁvzculmihacién més" fidieula “-y tamblen grac1osa-' cuando el
vlector/espectador observa el modo en que el mayordomo expllca al
;marques 1as consecuenc1as de su atropello de Ca91m1ro. |
Pues... ese golfo a qulen Vuecenc1a se dlgno...; vamos,
»que Vuecen01a tuvo el honor de atropellar..., es de01r[
'que Vuecenc1a aparté... 1lgeramente con. el- automov1l...
aNo se . ha hecho daﬁo... Un poco de sangre nada més. (22)
\¢No causa acaso rlsa el que el mayordomo dlga que el marques tuvo
el honor de atropellar a Ca81m1ro porque no se atreve a dec1r que

;lo atropello° , Esta humlldad/mledo que muestra el mayordomo

contrasta con el orgullo de los marqueses. La marquesa tamb1en.5‘

muestra su orgullo cuando, mlentras esta en casa de Lucia, se nlega AJ
‘a marcharse a su casa a. ble.
»Mag;’.af ;Eepero un»qarfuajef»pbrgue'ﬁo\pretendera_ustedi,
- | .tquefuna pereonaede mi;ciaee vaYaj per-eSOS

“y

‘/caminos, a pie. i ..l
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_Lucia, 1,0tros van. y descalzos, yfson-da la ﬁrimera
‘1fnobleza, de. la que ‘lleva' laa 'Crﬁcésk a
buestas; y, .en vez- de blason de portezuela,

‘corona >de' esplnas clavada en rlas seflales

dolorosas de la llmpleza de su sangre (82)‘

Este dlalogo es una, perfecta muestra de la op081016n de las clases

alta Y baja b% de cémo la clase pobre cons1dera a 1os ‘ricos. Esta
polarldad tamblén esta presente en la relac16n entre Ca51m1ro y el

marqués el atropello de Ca81m1ro por parte del marqués es una

fmetafora del. comun atropello que los rlcos o arlstocratas hacen a

la. clase pobre. Del mismo modo,‘CeséreQ,jtras haber subldo de’

categoria social: al unirse emocionalménte a la marquesa, termina

fatropellando a su esposa e hlja Lucia expresa este nuevo ablsmo

claramente a Cesareo cuando este se dlspone a abandonarla, junto a
su hle, para fugarse con Magda

._.Alla vosotrosJ Aqul, cerca, los mios los humlldes, los

que creen yQaman, los que tu desprec1as por 1lusos y'f‘“

. roménticos, .y mi gratltud venera como~a sacra famllla de-
;iawMadreiﬁblordsa ‘ (Lucia tlene a su hle sobre el
.regazo Ca81m1ro ‘se arrodllla a la derecha de ella, y
'Fernando se coloca detras, en p1e y a la 1zqu1erda Las

cuatro flguras forman un cuadro que corresponde a4 lo que

"Luc1a ha dlcho Esta anade, reflrléndose é Fernando )-'..-

.este que carlnosamente dlstrlbuye salud que es alegrla,
y sélo .es codicioso »de _dolores y” trlstezas; 'y'jestel

desheredado (Por Casimiro.) -que aun. saluda como madre &
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la bandera de los que le llaman golfo, Y que; ’solo por un‘
'~*bbeso que le d1 ‘en la frente, se dejé. abrlr las venas para
:%compartlr su. v1da con esta crlatura que se recrea cuando
"{le hace dano Ya no te pertenezco (127) |
El cuadro presentado aqul como el de la famllla de la Dolorosa‘
‘refleja la 1ncapac1dad de la clase pobre de consegulr la compa516nvf
Yy cooperacidén de la clase alta | |
- Otro- elemento modernlsta de la obra es la - preeen01a.de la_
enfermedad (en Perlquln,-el hijo de Ceséreo 'y Lucia) y.de los
elementee'médicds (Fernando) heredada en parte del naturallsmo
:anterior | Las recetas de Fernando tamblen adolecen de exotlsmo
'"cQulnlna, flor. de malva, calaguala, ac1do pru51co? ." (29) . ‘Laa*
enfermedades presentes son no solo f181cas, sino emoc1onales, como
las que padecen Serpulo y Magdalena La enfermedad de ambos es
,como una burla del espirltu modernlsta A la de Sérpulo, Fernando
;la callflca de "tedlo, 1napetenc1a de alma,‘amor de odlar, trlsteza
vfdel blen,‘egolatria ." (15) La supuesta enfermedad de Magda es_<
‘estar enamorada del plntor, por lo que el medlco la deflne asi
"Iabardlllo plntado, llamaban antes al tlfus, pero (30) lEli
:tedlo que afecta a Serpulo tamblén afecta a Magdalena, ademas de
"Hartura sensual y hambre de alma (31)
Sln embargo la enfermedad més.grave la tlene Perlquln, qnlen

Ahac1a el flnal de la obra, parece a punto de morlr de anemla Una."

- ;agrla pelea se establece entre Cesareo Y Fernando a causa de ello

Ces,f*. M1 hl]O se muere de mlmo o

¢

. Fern. - (Frlamente y a medla voz. ) Su:hijo'de“usted'
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se muére de hémbre,

Ces. <Esta usted ioco? - ¢Hambre! [sic]

Fern. » Por'partida doble. Hambre de estdmago y ansia
de corazéﬁ;"Miseria fiéiolégica e indigencia
moral. Félta de alimento que remedie la
 aﬁemia progresiva de un ser degenerado cuya’
saﬁgre se extravasa en hemorragiaé que ?ueden
ser mortales, "y falta de amor péternal que
satisfaga su»pasién:de>énimo." (68)

Fernando acusa aqui claramente a Cesdreo de su falta de.
responsabilidad y cuidado.por Periquin. Sin embargb, gracias a
Casinmiro, quienjse presta a donaf‘sangre a Periquin, éste terminara
recupéréndose al tiempd gue su padre le abandéne para marcharse con
Magda.

la critica de“lo clésiéo también esté presehte en MAter
dolorosaﬂ Serpulo por ejemplo, ataca duramente al Quijote:

Sér. .Ah si! ~ El Quijote; un libro imbécil; la
conquista; irrupcidén de lé barbarie ibera en
vlés indias.civiliiédas; y, como remanente, el

pafiolén de Manila, las aleluyas de Juan

» Soldado... y los francos a treinta‘y ocho por -
ciento. |
Fern.  No blasfemen ustedes. 'Hay;seﬁoras delante."
(13) S
La con81sten01a de las posiciones 81gue aprec1andose ' Mientras

Sérpulo defiende la posturas modernista de. rebelarse contra lo
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‘tradiciagal;}ﬁefpanQOfsefopone}clafaménte 1lamando:ai ataque.aL_'
éuijoteAuna biasféﬁiaz o ;“' | | |
Tamblen se halla en la obra una crltlca del Don JUan Tenarlo '

en’ boca de Menene después del desmayo de Charlto
"Mag. o (Con frlaldad ‘Slnv acercarse a Chafito;)

'aEstas ya blen?

Char.. Si; no es. nada Un vapor calenturlento
 Men. "(Aparte a - Charito. ) | Eso es. de Don JUan
: Tenorlo .Cur51! (39)

Es curloso éomo esta critlca del Tenorlo eniaza con 1la parodla de.
esta obra que reallza Pablo Parellada en’ El Tenorio modernlsta
F1nalmente el ultlmo ataque al. cla81c1smo dlrlgldo a Rubens,
esté relac1onado con el tltulo de la obra
Fern. . (Senalando hacia'el cuadro de'la Dolorosa ) -
. o -cDe manera dque ﬁl encargo, la Dolorosa para 1a

1gle81a de nuestro pueblo, 1m1tando el estilo

de Rubens [81c]7 '
.Lucia: No puedo consegulr ‘que dé ‘una plncelada en
rella ) D1ce que ‘se degrada 1m1tando a ‘ese g
plntor caduco, le llama 1mbec11 ' (59)

'Esta cita refleja el desprec1o que los modernlstas sentlan por los.
c1a31cos y expllca como Cesareo se habla»opuesto a plntar a la
| v1rgen Dolorosa para una 1gle81a porque la querian al estllo de

\Rubens, ~al que consideraba . -como a todos los cla51cos—""un
_‘1mbec11";é.Esta negatlva‘contrlbuiraial_empobracimiento‘de toda su

familia, pues su pintura modernista no se vendia en absoluto. En -
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cambio, rechazé la oferta de la Dolorosa a causa de su desprecio
por lo cléasico, la cual podria haber salvadq a su familia de la
pobreza y ayudado a sanar a su hijo. |

El élemento,ocultistg, tan-presente eﬁ el modernismo, también
es éxpfesado‘en boca'devNenﬁfér: "Todo io-&idente, impulsivo,
sélecto, astral y novisimélésté aqui congregédo" (12}. Con esta
afirmagién, Nénﬁfar‘identifica a los presentes (los invitédos en
Casé,Péréz) con los innovadores modérnistas'que iban a iniciar una
revolucidn en'el arte y la iiteratura. |

"Melitdn Gonzélez", pseuddriimo de Pablq Parellada, es otro
autor poco conocido de la épbca.» Fue fundamentalmente. conocido por‘
sus v1olentos Yy mordaces ataques perlodlstlcos, aunque su Tenorio
modernista alcanzd la misma fama en teatro. Raimundo Lida destaca
su caracter saﬁirico:

. . . los ataques ruldosos, 1avsé£ira mas hostil, lés
chlstes sistematicos de un "Mellton Gonzalez" relinen en
montdén a sus victimas: cuentan con que el pﬁblico las
'conciba como una mezcla indiférenéiada?>y risible de
eitravagaﬁtés -a 'veces, por afiladidura, vagamente
peligrosos para la sociedad. 'Cuando,Pablo ?arellada, en
el Tenorio moderﬁista, quiere‘subraYar lo legitimo de su
ataque mostréndonos que no exagera, que, créase o no, las
palabras puestés en ridiculo son ni més ni menos que cita
textual de wun poeta 'bien cbnocido, utiliza, para

documentarlo, hasta la nota al pie. (160)
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El Tenorlo modernlsta es, al mismo tlempo una parodla del Don :

"Juan Tenorlo de Zorrilla Y una sétlra del modernlsmo del que se‘;

rldlcullza sobre todo el lenguaje A dlferenc1a de Mater dolorosa,

que ‘es una. obra ‘de teatro larga, la obra de Parellada es breve .o

,sélo tlene tres actos Y 16 escenas 'y se 51tua como aflrma Crespo

"en - la 11nea de-”un vtlpoi.de 'teatro,;que ]se‘ desarrolléf:

\

fundamehtalmente a finales del siglo XIX, el denéminado <<génefo

‘chico>>, constituido por obraS'cortas,‘en su mayorla de caracter'

parédicd " (155?56) h Salvador Crespo (1988) resume la obra en

- breves y muy acertadas palabras

después de una humoristlca cenversac16n.con eu

crlado Mlguel en laague elpgla;y‘deflende la poesia o
.deernlsta Yy califiea.al Doﬁ:JUan Tenorie de“"anticuadoﬁv
"dbsoleto", Buttarelll se pone a 1maglnar cbmo serla la
“ver316n modernlsta de esa obra para, a contlnua01on,
4comenzar la parodla problamente dlcha, 1mag1nada por él ,“
y en la que a su vez &l mlsmo desempena la mlsma func1on 

_ que en la obra parodlada (157) |

A d1ferenc1a de Mater dolorosa, queynb ha,recibido nada de

'atenc1on por parte de la critlca, EI'TEnorio modernista ha sido

X

~objeto de 01erto anéllsls por Salvador Crespo ' Este critico se

dedlca a mostrar, baséndose en la’ obra’ de Zorrllla "algunos de"los '

procedlmlentos de construcc1on de los personajes parodlcos (155),~'

. En esta se001on se pretende anallzar, '8in embargo, el modo en que

'El Tenorlo modernlsta refleja wuna 'recepc1on partlcular del-

modernismo imperante en la‘época. El 1ector puede leer el articulo
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‘de Crespo. para comprender mejor el func1onam1ento de la parodla delﬂ

drama de Zorrllla

Es, sin duda, €l uso del lenguaje 1o que otorga a la obra de~

~fParellada un caracter unlco El- autor reallza, del pr1nc1plo al

final, de la obra, -una constante deformac1on del lenguaje que

\1ntenta parodlar el uso de latlnlsmos y helenlsmos de que. abusaron '
tanto los escrltores modernlstas Esta deformac1on del 1enguaje

'pretende no sélo satlrlzar el 1enguaje modernlsta, sino tamblén'

causar risa’ en el lector . La deformac16n del argumento de la obra

'de Zorrllla tamblen es otro factor 1mportante que contrlbuye al

humor de la obra la transformac16n del hostal orlglnal ‘en- un bar
actual- el que Don Juan lleve un. re103 .en e1 toblllo el.que viaje
en. automévil o en un globo dlrlglble, etc

. La deformac1on del lenguaje ya se perc1be en la misma portada‘.

,de la obra, 1o que provoca hllarldad en el lector. _Incluso el
o dlstor81onado dlbujo de Ines de Ulloa hace reir. El subtltulo ya
"anunc1a el estllo que va a predomlnar en la obra '"Remembruc1a

,hlpocrenlca,tenoemétlca Y jocundaw"' El lector comin de esta obra,~

reac01onaria del mlsmo modo que el autor 1ns1nua que lo haria al '

leer las obras modernlstas con asombro,urlsa, desconc1erto e

'1ncompren31on.f Pues, qulen puede entender lo que se d1ce7 El

lector corrlente -e 1ncluso el educado no puede mas que ad1v1nar

el s1gn1flcado de muchas palabras por medlo del contexto, por lo

que cobra. as1 un papel sumamente aCthO ‘en”’ la 1ectura de la obra.
"La obra de teatro, nos. enteramos tamblen en la portada, tlene

lugar '"en una pellcula 0% tres lapsos“. jVease -la temprana
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<1nf1uenc1a del cine entonces 1nc1p1ente ‘ Los 1ntermedlos son

“lapsos" y la obra ‘en vez de ser. estrenada, es “encentada en el‘”

-Teatro de Lara" de Madrld El llbro es 1mpreso por la "Imprenta_
Reglnlcovelésqulca"'  Ya desde el pr1nc1p10 se perc1be a81 la
constanc1a de la parodla llngulstlca ‘ |
“En. la dedlcatorla, a la que el autor llama "Alma dedlcante"

Parellada aflrma haberse codeado con los modernlstas a los que
"llama repetldamente "efebos glaucos afratelados en nexo exedralco"
:o,ltraduc1do a lenguaje ordlnarlo, jévenes de color verde claro
.hermanados por un vinculo artistlco (apre01ese el neologlsmov
construldo a base de la "exedra" construcc1on arqultecténlca que
Ifunc1ona como vestibulo) : Sln embargo, el escrltor se rebelail
'ablertamente contra los modernlstas al aflrmar que no les dedlcara'
Ala obra "Yo no ofrendare mi remembruc1a a la Secta 1mperante de-
“efebos glaucos afratelados en nexo exedralco, alma mater de mi
’remembru01a. En camblo, la dedlca a D José Samanlego L de_'

Cegama el cual responde a cont1nuac16n escrlbléndole un preambuloi'

-al que - tltula "jIsagoge!"- en el que emplea ‘el mismo estilo:
modernlsta |
En "iIeagoge!" “Samaniego da .la‘ bienﬁenida’ al ‘ataque de .

: Parellada a los modernlstas con gran jubllO Lo llama "Antlcrlsto

, de la florlpondlez modernosa" y aflrma que si hublera medla docena

de escrltores de su talla que se unleran a- su satlra, darian al

. .traste "con faunos patlzambos, 31r1ngas hlpoglnas, -libélulas-
_verdescentes, femlnas clorotlcasvy nenufares 51t1bundos" 'con lou

que "la peluda cohorte de Verlalne podia ir pensando en- cortarse
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con'serfuchofles melenas.“,féamaniego termina comﬁafendo la parodia
-ae‘Parellada del.clééico Tenorio Con'la,de Cervénte5~de loe libros
" de caballeria en el Qﬁijdte- | | |
Y como sobre el av1spero del modernlsmo hay que pegar 81n'
.duelo, como pegd Cervantes sobre el de los llbros de'
caballerla y como el hecho de no. haber existido més que
un Cervantes, no puede autorlzarrque gsean tolerados y
aplaudldos por més tiempo. los rldiculos desmanes de 1la B
andante glauquerla Yo aplaudo con toda mi alma a Mellton
Gonzélez. . . |

Es curioso,‘sin embargo, que Samanlego crlthue a los modernlstas

" por el uso de 1mégenes que el mismo emplea, como su repet1c1on de

la ‘rubenlana 1dent1flcac1on de "péjaro azul" con alma Ne)
eentimientos. Ello 1le sitﬁa-exaetamente en' el mismo niﬁel'de
Parellada;»'eﬁblea ia' exageracién del"lengueje medernista. bare
satirizarlo. | |

Algunos de ies_nombfeS'de los personaﬁes son'parpdia del
modernismo, como ‘lo son también'en Miter dolorosa: Nenufareda y
ﬁraiiteies.n Es curiosa laxcoineidencia de querel,primero sea comin
a ambae obras; loe nentifares deben.haber impactado mucno al pﬁbiico
'lector de las obras modernlstas ” .Incluso hay dlbujos de nentfares -
en la portada del Tenorlo modernlsta'

Son las dos prlmeras escenas del prlmer "1apso" las Gnicas que
neces1tamos comentar para“llustrar la rea001on~del publlco.lector
ante el arte mdoernista*: En ellas Buttarelll sostlene un dlalogo

con su mayordomo Mlguel en el que le ensena a hablar al estilo.
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' modefnista Mlguel entra en sﬁ sala para darle un llbro que le Han
‘dado para entregar a su amo en la llbreria | Cuando Mlguel menc1ona
'la llbrerla Buttare111 le corrlge dlclendo "No se dlce llbrerla,
'se dlce el unlverso empastado, ‘la alacena de 1ntelecto (14)
'Mlguel aprende répldamente y responde adecuadamente‘ "Bueno, puea
Jen la alacena me han dado este cartabon '(Manlflesta‘un;iibro
‘trlangular Y- de colores chlllones )"' | Vease »como 1nc1uso el
*acotador adolece del mlsmo estllo al usar el verbo "manlfestar" en
j.vez "de mostrar o ensenar El llbro es, naturalmente, un.llbro de

'poesias "modernlstas rablosas"* como aflrma Mlguel Nétese en el‘»

. 31gu1ente dlalogo que entablan ambos la op03101on establec1da entre

Je} .vulgo (representado por el mayordomo) y.ylaw qlase _alta‘ o.
4#iﬁiciadaﬁ al observar atentamente el llbro | |
5.ABut€ Magn1f1cente, forma trlangullca
- iMig. Cuando me ‘lo dleron pense si. seria un bacalao
*ﬁuﬁ. Pero,:colaterallco famulo, efebo prosalco, ¢crees
7p051belente que una 1nte1ectua11dad hlpocrénlca se;
;exterlorlce en forma bacalécea°’
o Mig; De todo son capacea esos poetas melenudosw
But | Se dlcebhlrsutos.a | -
Mig; §6 habloiafla“patavla,llana.
But.:Patalallaneas R
Mig,‘Eso patalallaneo (14)
Mlgﬁel representa al publlco lecto; comun que no entlende a los

.peotas_ modernlstas -y los‘ crltlca ablertamente, mlentras ‘que

Buttarelll 1os deflende utlllzando su lenguaje Sin;embargo,'ld”'
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’exagera de tal modo que hace relr al publlco con sus creac1ones
'llnguistlcas, que van desde cultlsmos hasta neologlsmos pasando

‘por supuesto, por grac1osos retruecanos que emplezan hac1endo

v

gra01a, pero que, al cabo de 01erta repet1c1on,,la<plerden para
acabar aburrlendo al publlco lector.~»__ ?»
El llbro modernlsta entu51asma tanto a Buttarelll que, tras

dlscutlr con.Mlguel sobre llteratura de01de escrlblr su propio Don

Juan Tenorlo coplando el estllo modernlsta._ El resto del llbro,

- em ezando or el "a ulso trlno" es su recreac1on modernlsta de la'
P P , ‘

obra de Zorrllla ‘en el que él mlsmo es uno de los personajes. Con.,u

ello Parellada entra en el t1p1co recurso de la metateatralldad

];

creando el consecuente dlstan01am1ento del lector._ . B

Ademas de la ruptura con los clé51cos, otras caracteristlcas
del modernlsmo presentes en el Tenorlo modernlsta son ~la obse81on~,

por. los colores, el cosmopolltlsmo (Don Juan habla, ademéS”de:

castellano, francés,'ltallano e 1ngles), defensa del progreso,

presenc1a de la enfermedad elementos arlstocratlcos omnlpresen01a

‘del arte, reflnamlento 'y amor . al lujo y los objetos pre01osos, Y

exotlsmo. Don Juan se conv1erte a81 en un arquetlpo de modernlsta
tanto en sus acc1ones como en su lenguaje del mlsmo modo que Dlego
representa el cla81c1smo o la tradlcién.xComo sucedla en Abter.

dolorosa, tamblen aqui se’: establece una blpolarldad entre los

defensores del modernlsmo Y. sus detractores- Don Juan representara"

asi a los” 1n1c1ados, mlentras que Don Dlego lo crltlcaré en nombre

del. publlco/lector comun.‘El duelo verbal que ambos personajes

establecen se conv1erte ‘en una metafora de la guerra llterarla-
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Com..

" Juan

'Diego
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:Con doﬁa‘Inés

‘1o esperéishel desposorio;
.1qu1en destroza el D1cc1onarlo B
.‘como“vos; a Leganés.

‘Me ‘hacéis brotar el risaje,

‘modernlzar ‘es lo estétlco,

1o que esAdel_Cosmos, "Cosmétlco"

égrﬁPQ'de.coros? qéoraje.u .

De,funda, "Fundamentar";
varias~calvas, "Un;calvario";
tenor de épera, Operario";"
comer de balde, "Baldearﬁ;A

No puedo{maS'tu cinismo

‘3escuchar, porque es ultraje,

de Cervantes al lenguaje,“

Afy al sagrado cla8101smo.-

Glauco pr031gue, pero .ay'

Por tu lenguaje epldemlco

" ya no- seras academlco

_me lo’ ha dlChO Echegaray (20-21)

27 -

Esta opos1c1on tamblen se encuentra entre Dona Ines Yy Briglda,

su as1stenta de camara.

modernlsta?ﬂ"

'crltlca su lenguaje-”

'KZO),

18

Esta pregunta anun01a sutllmente '

Dona Ines, 1mpre31onada por Don’ Juan y su
‘modernlsmo habla como el defendlendo su arte, mientras que- Briglda_

cY quién no se’ muere oyendo lenguaje tan‘
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ia enfermedad de amor de Dofia Inés, que, naturalmente, ha de
convertirsé en una hodérnista:

Inés fDon Juan! Mi razdn se pierde;
amame por compasidn -
o muere mi corazdn
de neﬁrastenura verde.
Juén iQué dolencia tan artistica!
Inés =  Ahora de moda estd... (29)

La ironfa final de la obra consiste en la venganza del
comendador, el cual se presenta a su cita con Don Juan en forma de
eétatua para ofrecerle una cena modernista con qﬁe espera terminar
con &€l:

/ Estat. En vista
del modo con que procedes
en todb, véré si puedes

con mi cena modernista.

Juan - ¢Y qué me das de yantar?
Estat. Ahi, fuegaje; ahi, cenizaje.
Juan Se me encrespa el cabellaje. (37)

Es interesante como elvcomendador emplea la misma arma de Don Juan
para terminar con él, pues eso es exactémente lo que intenta hacer
el autor con los modernistas: terminar con ellos utilizando sus
mismas palabras, su mismo estilo. El entierro de Don Juan es una
profecia de lo que Parellada esperaba que ocurriera pronto al
modernismo. La razdén de su muerte sera la excesiva elevacidén del

— lenguaje modernista:



Juan .

Estat.

IEs»tuféntiéfro.
"aMuerto yo°

‘tEl globo hecatomblzé

vy calste de cabeza. (38)
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Don Juan, v1endo que su muerte esta al caer, decide confesar

sus, pecados para poder consegulr el perdon flnalz

”A_Juan'

Estat.

Juan

Estat.

Es curloso

.‘el castellano 1nsulté
l'npalabras 1ntroduci

y con»ellasaqonsone :”ﬁl“
es dec1r,'cnnsonan£i-'”

jel glauco qu1ntaesenc1é

J.Ah' En todo 1o que escrlbi

si elhponsonante fué en e; -

si-fuéien f«'quintaesenci.

J‘iy en todo escrlto dejé

fremembro glauco de mi.

,dame la mano.

'.;.Perdén'

Ven conmlgo a la delega.

_Don Juan, a los 01elos ruega

- pues no hay conmlserac16n,‘

(38)

cémo el autox' hace que Don. Juan. use lenguaje

-modernlsta 1nc1uso hasta la muerte, cuando su pecado capltal habla

vprec1samente con81st1do,en eso.

Esa aparente 1ncon31stenc1a del

“autor no es mas que otra exagerac1on del autor, quien esta av1sando'

Y cal lector/espectador que 1os modernlstas no tlenen remedlo 0% que
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hsegulran empleando ese. estllo y 1enguaje 1ncomprens1ble hasta el

flnal de sus " dlas Solo Doﬁa Ines, cegada ‘por su amor puede:

perdonar a. Don Juan,ycreyendo, en su 1ngenu1dad que algo bueno

debe haber en el modernlsmo
,Inés.A” ' Don'Juan_ﬁefdonadofesté,
| “de lo'glanoolaoepto el-fito”:
porque, de lo glauco escrlto,
algo bueno quedara (38)

Con esta aflrma016n, Dona Inés expresa su esperanza de que el .

'“modernlsmo tenga algo bueno Y. sobrev1va, lo que sorpendentemente,
'jsucede‘.all’flnal';de ‘laA,obra : ,Al\ morlrf'Don Juan,f_el
"iolector/espectador ee.;aofprenae una “vez :mas fal.“obaervar' la
;ex1stenc1a de angeles modernlstas en el c1elo "(Melopea, apote051s

.con angeles modernlstas,,llevan alas, esmoqu1n de color, calzon

corto y sombrerlto Freg011 )n (38) .No hay escapatorla alguna

p081ble del modernlsmo,‘nl mas alla de la muerte'.<El Tenorlo'v

"trlunfo,llncluso despues de muerto La 1ron1ca satlra de Parellada :

llega asi. a su max1ma culmlna01on

‘En conclu516n, se ha v1sto cémo tanto ‘Cano.. como Parellada

1reallzan una ev1dente satlra contra el modernlsmo que refleja el}
;modo en quelfue rec1b1do por- los lectores/espectadores.g Ambos:
establecen una op081c16n entre dos tlpOS de. publlco uno, 1n1c1ado,
‘formado por la clase 3001al alta, y otro,.no 1n1c1ado, formado por‘~
ﬁlas clases baja y medla, que no" entlende el lenguaje mdoernlsta |

'Por medlos dlstlntos,, Cano por medlo de teatro en prosa y,

Parellada por medlo de. teatro en verso, ambos autores han logrado
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su prop6s1to de rldlcullzar a los modernlstas renresentando, en

'este proceso, : las, oplnlones ' dlvergentes de " la sociedad

contemporanea;

La prlmera de estas obras fue rec1b1da con tanta polémlca que

:.los jovenes modernlstas repllcaron a ellas con’ una colec01on

antologlca de todos ellos La corte de los‘poetas (1904), compllada

por EmlllO Carrere (Henriquez Urena '512). Emlllo Ferrarl

‘contraataco en 1905 con su dlscurso de . entrada a la Real Academla

Espanola de la Lengua (Henriquez Urena 164 67) La guerra llterarla
estaba en su pleno apogeo No es extrano asi que Cano Y Parellada'

de01d1eran unlrse a ella en nombre del publlco general que se

~sentia confuso Y frustrado ‘al ‘no ;entender a esos jévenes,
'modernlstas que hac1an poco mas que 1m1tar a Ruben Darlo y a los

,decadentes franceses

Enrique Torner

Mankéte State University
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Notas

! Las rev1stas mas destacadas que 1ncluyeron ataques al

modernlsmo fueron, entre otras, Madrld Cémlco, El Gato Négro,

4Blanco y Negro y La Ilustrac16n Iberlca de Barcelona La época

.gdorada del antlmodernlsmo popular se s1tuo entre 1898 y . 1902

(Prat XXV-XXVI) aunque su apogeo llegd entre 1904 y 1906 . con

"las dos. obras de teatro aqul estudladas y. el dlscurso de 1ngreso

.'(1905) en 1a Real Academla Espanola de EmlllO Ferrarl (Henrlquez

512) Para una mayor expos1c16n de la guerra llterarla presente 3

en las rev1stas, véase el trabajo de Patrlcla McDermott 1nc1u1do

~en la antologia critlca de Rlchard A. Cardwell ~Para un estudlo

del antlmodernlsmo espanol véanse los artlculos de José Marla f‘

Martinez Cachero c1tados al flnal del trabajo

? Juri‘Lotman Vbrlesungen zZu einer strukturalen Poetlk

Einfﬁhrung, Theorle des Verses Munlch Flnk 1972 Vol 14 de

Theorle und Geschlchte der theratur und der SchOnen KUnste, ed

'Karl Elmermacher y Waltraud Jachnow Trad de la obra orlglnal de
‘Lotman Lektsii po struktural'n01 poetlke Vvedenie, Teorlla

‘.stlkha/ Prov1dence, R. I.: Brown Unlver51ty Press 1968, reimp.

de la prlmera edlclon de 1964
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